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ANTONIO VIVALDI (1678-1741) 
CONCERTO IN B FLAT MAJOR FOR TRUMPET (RV 548, ORIG. OBOE, VIOLIN ) & ORCHESTRA 

1_ Allegro 3'44" 
2 Largo 2'07" 
3 Allegro 2'05" 

GEORG PHILIPP TELEMANN (1681-1767) 
CONCERTO IN D MAJOR FOR TRUMPET, TWO OBOES & ORCHESTRA 

4 Allegro 3'04" 
5 Grave • Aria 4'40" 
6 Vivace 2'18" 

Linda Strommen & Thomas Tempel, oboe 

JOHANN BAPTIST GEORG NERUDA (cl707-cl780) 
CONCERTO IN E FLAT MAJOR FOR TRUMPET (ORIG. HORN), STRINGS & BASSO CONTINUO 

7 Allegro 5'12" 
8 Largo 5'31" 
9 Vivace 4,29" 

ALESSANDRO MARCELLO (1684-1750) 
CONCERTO IN C MINOR FOR TRUMPET (ORIG. OBOE) & STRINGS 

10 Allegro moderato 3*05' 
11 Adagio 4'58' 
12 Allegro 2'42' 

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750) 

|TI AGNUS DEI FROM MASS IN B MINOR 5'56" 
arr. for flugelhorn (orig. aria for alto), strings & basso continuo 

GEORG PHILIPP TELEMANN 

CONCERTO IN F MINOR FOR TRUMPET (ORIG. OBOE), STRINGS & BASSO CONTINUO 

14 Allegro 3'25" 
15 Largo e piano 3'28" 
16 Vivace r45" 

SERGEI NAKARIAKOV, TRUMPET 

piccolo trumpet in B flat, trumpet in B flat (Neruda), flugelhorn in B flat (Bach) 

BASSO CONTINUO: 

PETER HOWARD, violoncello 

CHRISTOPHER BROWN, bass 

LAYTON JAMES, harpsichord/organ 

THE SAINT PAUL CHAMBER ORCHESTRA 

HUGH WOLFF 



I 

Secular and Spiritual Power 

Throughout the Age of the Baroque, the 
trumpet was associated, as was no 
other instrument, with scenes of pomp 
and circumstance: its clangor symbol¬ 
ised secular and spiritual power, and 
left its festive mark on ceremonial 
occasions of every kind. In an age that 
loved ostentation, the number of trum¬ 
peters employed by a court was a sign 
of power and wealth, with princes vying 
with one another to attract the finest 
virtuosos to their palaces and castles. 

In order for the trumpet to do justice 
to these new demands, new expressive 
techniques had to be devised. Previ¬ 
ously its bright and strident tone had 
meant that it was used chiefly for 
military signals, but trumpeters now 
learned to produce a rounder and more 
lyrical tone, thus coming close to the 
Baroque ideal whereby every instru¬ 
ment was held to reproduce the human 
voice in all its various aspects. And 
whereas the instruments of the earlier 
period had had a limited number of 
notes at their disposal (they were 
unable to play all the notes of the scale, 
the valves that are used today to over¬ 

come this drawback not being invented 
until the 19th century), steps were now 
taken to obviate this serious shortcom¬ 
ing, with Baroque trumpeters evolving 
a special technique that gave them 
access to all the necessary notes. In 
consequence, the trumpet could now 
be used in art music: only now was it 
possible for composers such as Johann 
Sebastian Bach to write the demanding 
trumpet parts that are found, for ex¬ 
ample, in his B minor Mass and Christ¬ 
mas Oratorio. The immensely tiring 
technique required for clarino playing 
necessitated years of training and 
placed enormous demands on the 
player's lips, lungs and circulation. 

The music that was written for the trum¬ 
pet at this period reflects the whole 
range of Baroque gesture and emotion: 
alongside staggeringly playful virtuosic 
movements we find others - notably in 
the solo concertos of the time-that are 
grandly ceremonious or lyrically ex¬ 
pressive. 

Art and music have always played an 
important role in Venice, with its love of 
splendour and magnificence. One of the 



city's greatest musicians was Antonio 

VIVALDI, a composer best remembered 

today for his instrumental music, al¬ 

though he also wrote operas and 

sacred works. In typically Baroque 

fashion, Vivaldi was both composer and 

performing artist, conducting orches¬ 

tras and causing a sensation as a violin 

virtuoso. It was for the violin that he 

wrote the majority of his concertos. 

Originally scored for oboe and violin, his 

Concerto in B flat major is heard here in 

a later transcription for the trumpet. 

Such transcriptions place inordinate 

demands on their performer, since the 

solo part was designed for the tonal re¬ 

sources of a totally different instrument. 

During his lifetime Georg Philipp TELE¬ 

MANN was almost more famous in Ger¬ 

many than his contemporaries Bach 

and Handel. The majority of his works 

were composed in Hamburg, where he 

wrote not only for the church and opera 

house but also for official celebrations. 

He enjoyed a legendary reputation for 

the speed with which he composed and 

for the vast number of works that 

he produced. He is believed to have 

written some 500 concertos, although 

barely one hundred have survived. That 
the quality did not suffer is clear from 

the two works recorded here, both of 

which are believed to have been writ¬ 

ten for the court orchestra in Darm¬ 

stadt. The Concerto in F minor was 

originally conceived for the oboe. 

Johann Baptist Georg I was a 

member of a Bohemian family of musi¬ 

cians that produced several genera¬ 

tions of leading instrumentalists and 

composers. He made a name for himself 

as a violinist in Prague and on concert 

tours throughout Germany before join¬ 

ing the court orchestra in Dresden in 

1750 and later becoming its Konzert- 

meister. He wrote symphonies, concer¬ 

tos and stage works. His Concerto in 

E flat major was originally written for the 

corno da caccia, but its abnormally 

high-lying line makes it admirably suited 

to the trumpet. The piece bears all the 

hallmarks of the empfindsamer Stil, an 

intimate and subjective style developed 

during the transitional years between 

the Baroque and Classical periods. 

Vivaldi was not the only important com¬ 

poser active in Venice in the early 18th 

century. Alessandro and Benedetto 

MARCELLO were members of an aristo¬ 

cratic family and pursued their musical 

careers less as professional musicians 

than as a pleasant way of passing 

the time. Both, however, received a 

thorough musical training. Alessandro 

also turned his hand to singing, painting 

and writing poetry, and additionally 

occupied himself with philosophy and 

mathematics. His Oboe Concerto in 

D minor is his most important work and 

was originally ascribed to Vivaldi and 

then to his brother Benedetto. With its 

dissonant harmonies and striking con¬ 

trasts it conjures up a dark and almost 

Romantic sound-world. 

The Agnus Dei from BACH's B minor 

Mass is originally a contralto aria, its 

calm, subdued and expressive music 

being particularly well suited to its Latin 

text ("Lamb of God, who takest away 

the sins of the world, have mercy on 

us"). It opens the final section of the 

B minor Mass and is believed to date 

from around 1747/48. The present tran¬ 

scription is played on a flugelhorn, 

the sound of which lies somewhere 

between a trumpet and a horn. The tone 

is softer than that of a trumpet and, 

as such, supremely well suited to the 

character of Bach's vocal writing. 

Wolfgang Marx 
Translation: Stewart Spencer 



The Paganini of the Trumpet 

"The Paganini of the trumpet", "an 

exceptional talent", "the young magi¬ 

cian from Russia" - these are only a 

few of the accolades that SERGEI 

NAKARIAKOV has earned for himself in 

the world of music in the course of his 

brief career. 

He was born in Gorky in 1977 and stud¬ 

ied with his father, from whom he 

acquired his formidable technique and 

exceptional feel for music. Following a 

car accident in 1986, the then nine-year- 

old youth was obliged to give up the 

piano and chose to concentrate instead 

on the trumpet. His first concerts in 

Russia were quickly followed by invita¬ 

tions to appear in Sweden, Austria, the 

Netherlands and New York. Wherever 

he performed, he astonished audiences 

with the virtuosity of his playing. 

In 1991 Sergei Nakariakov moved with 

his family to Israel and later that same 

year made his debut at the Salzburg 

Festival. The following year he per¬ 

formed for the first time at the Schles¬ 

wig-Holstein Music Festival, where he 

was awarded the Prix Davidoff. Since 

then he has appeared in many of 

the world's leading centres of music, 

including London's Royal Festival Hall, 

and performed at countless festivals 

such as Colmar, Menton, Strasbourg, 

Tours and Cannes. He also performs 

regularly in Japan. 

Sergei Nakariakov has performed the 

obbligato trumpet part in Shostako¬ 

vich's First Piano Concerto with Evgeni 

Kissin in Finland, Tatyana Nikolaieva in 

Salzburg and Martha Argerich at the 

Montreux Festival. Among the con¬ 

ductors with whom he has worked are 

Yuri Bashmet, Jesus Lopez-Cobos, Kent 

Nagano, Dmitri Sitkovetsky and Vladi¬ 

mir Spivakov. Since 1993 Sergei Naka¬ 

riakov has lived in Paris, where he 

attends courses at the Conservatoire 

National Superieur de Musique. 

Sergei Nakariakov signed an exclusive 

contract with TELDEC CLASSICS INTER¬ 

NATIONAL in 1992. His latest recording 

on the TELDEC label, Carmen Fantasy, 

features virtuoso trumpet works by 

Bizet, Sarasate, Tchaikovsky, Paganini 

and others. He plays on instruments by 

Antoine Courtois of Paris. 

1996 



Blech zum 
Singen 
gebracht 

Die Trompete war im Barock das Instru¬ 
ment fur representative Aufgaben. Ihr 
Klang symbolisierte weltliche oder 
auch gottliche Macht und gab feier- 
lichen Anlassen das festliche Geprage. 
Die Zahl der an einem Hofe angestellten 
Trompeter war in jenem prunkliebenden 
Zeitalter ein Zeichen fur Macht und 
Reichtum; die Fiirsten wetteiferten darin, 
die besten Virtuosen an ihre Residen- 
zen zu binden. 

Um diesen neuen Anspriichen gerecht 
zu werden, mu&ten der Trompete 
jedoch neue Ausdrucksmoglichkeiten 
erschlossen werden: War sie zuvor 
wegen ihres klaren und schmettern- 
den Klanges vorwiegend ein milita- 
risches Signalinstrument gewesen, so 
lernten die Trompeter nun, mit ihrem 
Instrument auch weiche und lyrische 
Klange zu erzeugen. Es gelang den 
Musikern auf diese Weise, dem ba- 
rocken Ideal sehr nahe zu kommen, 
wonach jedes Instrument die mensch- 
liche Stimme in all ihren Facetten 
nachempfinden sollte. Und noch ein 
weiterer bedeutsamer Nachteil des 
Instruments wurde iiberwunden: Die 

damalige Trompete hatte einen sehr 
begrenzten und luckenhaften Tonvor- 
rat. Es war nicht moglich, auf ihr eine 
Tonleiter zu spielen. Die heute ub- 
lichen Ventile, die diesen Mangel aus- 
gleichen, wurden erst im 19. Jahrhun- 
dert erfunden. Die Barocktrompeter 
entwickelten jedoch eine spezielle 
Blastechnik, mit der sie sich ebenfalls 
alle notwendigen Tone erschlossen. 
Dadurch konnte die Trompete in die 
Kunstmusik integriert werden, die an- 
spruchsvollen Trompetenpartien etwa 
in Bachs h-moll-Messe oder in seinem 
Weihnachtsoratorium wurden so erst 
moglich. Diese uberaus anstrengende, 
sogenannte »Clarinblastechnik« erfor- 
derte langjahriges Training und war 
eine Art Hochleistungssport fur Lippen, 
Lungen und Kreislauf. 

Die Musik, die in dieser Zeit fur die 
Trompete geschrieben wurde, spiegelt 
die ganze Bandbreite barocker Gestik 
und Emotionalitat wider: Neben hoch- 
virtuosen verspielten Satzen stehen 
pompos-festliche oder solche von lyri- 
scher Expressivitat. Dies wird beson- 
ders in den Solokonzerten deutlich. 



Im pracht- und prunkliebenden Venedig 
nahmen Kunstund Musikvon jehereine 
wichtige Stellung ein. Einer der groGten 
Musiker dieser Stadt war Antonio 
VIVALDI. Obwohl er auch Opern und 
geistliche Musik schrieb, ist er heute 
vor allem durch seine Instrumental- 
musik bekannt. Wie in der Barockzeit 
iiblich, war Vivaldi zugleich Komponist 
und Interpret, der Orchester leitete und 
als Violinvirtuose Furore machte. Fur 
die Violine komponierte er die meisten 
seiner zahlreichen Konzerte. Auch fur 
das Konzert in B-dur sah Vivaldi neben 
der Oboe eine Violine als Soloinstru- 
ment vor. Das Werk wurde erst nach- 
traglich fur Trompete umgearbeitet. 
Derartige Transkriptionen stellen be- 
sondere Anforderungen an den Inter¬ 
preter da die Solostimme fur die Gege- 
benheiten eines anderen Instrumentes 
konzipiert ist. 

Georg Philipp TELEMANN war zu Leb- 
zeiten in Deutschland beinahe noch 
beruhmter als seine Zeitgenossen Bach 
und Handel. Die meisten seiner Werke 
entstanden in Hamburg, wo er Musik 
fur Kirche, Oper und offizielle Festlich- 
keiten schrieb. Telemann genoR wegen 

der Schnelligkeit, mit der er komponier¬ 
te, und der Vielzahl seiner Werke einen 
legendaren Ruf. Er diirfte rund 500 Kon¬ 
zerte geschrieben haben, von denen 
nur knapp 100 uberliefert sind. DaR die 
Oualitat dabei nicht unter der Ouantitat 
lift, zeigen die beiden hier eingespielten 
Werke, die wohl fur die Hofkapelle in 
Darmstadt komponiert wurden. Das 
Konzert in f-moll ist ursprunglich fur 
eine Oboe gedacht. 

Johann Baptist Georg NERUDA gehorte 
einer bohmischen Musikerfamilie an, 
die uber mehrere Generationen bedeu- 
tende Instrumentalisten und Kompo- 
nisten hervorbrachte. Er machte sich 
zunachst als Geiger in Prag und auf 
Konzertreisen durch Deutschland einen 
Namen, bevor er in die Dresdner Hof¬ 
kapelle berufen wurde. Dort brachte er 
es bis zum Konzertmeister und kompo¬ 
nierte Symphonien, Konzerte und Buh- 
nenwerke. Das Konzert in Es-dur wurde 
ursprunglich fur ein corno da caccia, 
ein Jagdhorn, geschrieben. Da die 
Hornstimme aber sehr hoch liegt, eig- 
net es sich auch hervorragend fur die 
Trompete. Das Werk tragt die charak- 
teristischen Ziige des empfindsamen 

Stils, der sich in der Ubergangsphase 
zwischen Barock und Klassik ent- 
wickelte. 

Neben Vivaldi gab es in Venedig noch 
zahlreiche weitere bedeutende Kom- 
ponisten, zu denen auch die Bruder 
Alessandro und Benedetto MARCELLO 
gehorten. Sie entstammten einer adli- 
gen Familie und beschaftigten sich mit 
der Musik mehr zum Zeitvertreib, aber 
doch mit groBer Sachkenntnis. Ales¬ 
sandro versuchte sich auch als Sanger, 
Maler und Dichter. AuGerdem widmete 
er sich der Philosophie sowie der 
Mathematik. Das im Original in d-moll 
stehende Oboenkonzert ist Alessan¬ 
dros bedeutendstes Werk und wurde 
ursprunglich seinem Bruder Benedetto 
oder gar Vivaldi zugeschrieben. Mit 
seinen dissonanten Klangen und 
scharfen Kontrasten beschwort es eine 

dunkle, beinahe romantische Stimmung 
herauf. 

Das Agnus Dei aus Johann Sebastian 
BACHs h-moll-Messe ist im Original 
eine Arie fur eine Altstimme. Die ver- 
haltene, ruhige und ausdrucksstarke 
Musik paGt gut zu dem (lateinischen) 
Gesangstext: »Lamm Gottes, das du die 
Siinde der Welt tragst, erbarme dich 
unser.« Bach schrieb das Agnus Dei, 
das den letzten Satz seiner h-moll- 
Messe eroffnet, etwa 1747/48. Sergei 
Nakariakov spielt diese Bearbeitung 
auf einem Flugelhorn, einem Instru¬ 
ment, dessen Klang zwischen dem von 
Trompete und Horn liegt. Es klingt 
weicher als eine Trompete und kommt 
dadurch dem Charakter des Bachschen 
Vokalparts sehr nahe. 

Wolfgang Marx 



Der Paganini der Trompete 

»Der Paganini der Trompete«, »Ein 

auGergewohnlichesTalent«, »Der junge 

Zauberer aus RuGland«-sind nur einige 

Attribute in der Musikwelt, mit denen 

SERGEI NAKARIAKOV geschmiickt wird. 

Geboren wurde Sergei Nakariakov 1977 

in Gorki. Sein Vater gab ihm das tech- 

nische Rustzeug mit auf den Weg und 

forderte die Auspragung seines auGer- 

gewohnlichen musikalischen Gespurs. 

Nach einem Autounfall im Jahr 1986 

hatte der damals neunjahrige Naka¬ 

riakov das Klavierspielen aufgeben 

mussen und widmete sich fortan der 

Trompete. Ersten Konzerten in Rutland 

folgten schnell Einladungen nach 

Schweden, Osterreich, in die Nieder- 

lande und nach New York. Uberall 

versetzte er das Publikum durch die Vir¬ 

tuosity seines Spiels in Erstaunen. 

1991 iibersiedelte Sergei Nakariakov 

mit seiner Familie nach Israel. Im 

gleichen Jahr gab ersein Debut bei den 

Salzburger Festspielen, und im darauf- 

folgenden Jahr gastierte der junge 

Kunstler beim Schleswig-Holstein Musik 

Festival, wo ihm der Prix Davidoff ver- 

liehen wurde. Seitdem ist er in vielen 

Musikmetropolen und bei zahlreichen 

Festivals aufgetreten, so u. a. in der 

Royal Festival Hall London mit dem 

Philharmonia Orchestra, bei den Musik- 

festivals in Colmar, Menton, Strasbourg, 

Tours und Cannes. Aufterdem unter- 

nimmt Sergei Nakariakov regelmaRig 

Tourneen durch Japan. 

Schostakowitschs Klavierkonzert Nr 7 

fur Klavier und Trompete spielte er zu- 

sammen mit Evgeni Kissin in Finnland, 

mit Tatiana Nikolaieva in Salzburg und 

mit Martha Argerich beim Festival in 

Montreux. Zu den Dirigenten, mit denen 

er zusammengearbeitet hat, gehoren 

Yuri Bashmet, Jesus Lopez-Cobos, Kent 

Nagano, Dmitri Sitkovetsky und Vladi¬ 

mir Spivakov. Seit 1993 lebt Sergei 

Nakariakov in Paris, wo er am Conser¬ 

vatoire National Superieur de Musique 

verschiedene Kurse besucht. 

TELDEC CLASSICS INTERNATIONAL hat 

mit Sergei Nakariakov 1992 einen Ex- 

klusivvertrag abgeschlossen. In seiner 

jungsten TELDEC-Einspielung, Carmen 

Fantasy, mit Werken u. a. von Bizet, 

Sarasate, Tschaikowsky und Paganini 

stellt er virtuose Trompetenmusik vor. 

Sergei Nakariakov spielt auf Instrumen- 

ten von Antoine Courtois, Paris. 

1996 



La trompette 
se fait voix 

La trompette fut pour I'age baroque I'in- 
strument de ceremonie par excellence. 
Sa sonorite, symbole de puissance 
- celle de Dieu et celle des hommes - 
assurait a toute festivite une atmo¬ 
sphere veritablementsolennelle. En ces 
temps amoureux du taste, c'est au nom- 
bre de trompettistes engages par une 
cour que Ton pouvait lire sa puissance 
et sa richesse, et les princes s'arra- 
chaient les meilleurs virtuoses, faisant 
tout pour les garder a leur service. 

Pour repondre a ce role d'une di¬ 
mension nouvelle, la trompette avait 
besoin d'elargir ses horizons expres¬ 
ses: jusqu'alors liee avanttout au signal 
militaire, sa sonorite claire et eclatante 
allait devoir apprendre a se plier a des 
exigences de douceur et de lyrisme. 
Et les musiciens allaient reussir cet 
ideal de la pensee baroque: rendre 
I'instrument capable de reproduire tous 
les accents de la voix humaine. Et re¬ 
ussir a depasser un autre handicap 
majeur de la trompette: avec son even- 
tail de notes tres limite etlacunaire, il lui 
etait jusque la impossible de jouer une 
gamme. Nos pistons actuels, qui per- 

mettent d'y remedier, ne furent inventes 
qu'au XIXeme siecle. Mais les trompet¬ 
tistes baroques mirent au point une 
technique tres speciale qui leur per- 
mettait de jouer quand meme toutes 
les notes necessaires, ouvrant a leur 
instrument la porte de la musique sa- 
vante, et rendant possibles des parties 
aussi difficiles que, par exemple, celles 
que lui confie Bach dans la Messe en si 
mineur ou Y Oratorio de Noel. Cette 
technique extremement fatigante, ap- 
pelee «clarino», exigeait de longues 
annees d'entrainement et representait 
comme un exploit sportif pour les levres, 
le souffle et la circulation sanguine. 

La musique pour trompette ecrite a 
cette epoque reflete tout le repertoire 
des affects et de la rhetorique ba¬ 
roques: d'un mouvement a I'autre se 
cotoient virtuosite ludique extreme, 
solennite pompeuse, expressivite ly- 
rique, qui trouvent leur apogee dans les 
concertos pour trompette. 

L'art et la musique ne pouvaient 
qu'avoir un role dominant dans cette 
ville amoureuse de la splendeur et du 
faste que fut Venise, et Antonio VIVALDI 



en etait I'un des plus grands musiciens. 

Bien qu'il soit aussi I'auteur d'operas et 

de musique sacree, nous connaissons 

surtout sa musique instrumentale. 

Vivaldi fut a la fois compositeur et inter- 

prete - un phenomene tout a fait cou- 

rant a I'epoque baroque - et tout en 

dirigeantl'orchestre, il faisaitfureur par 

sa virtuosite de violoniste. C'est done 

pour le violon qu'il composa la majeure 

partie de ses nombreux concertos. 

Meme pour le Concerto en si bemol 
majeur, Vivaldi avait prevu un hautbois 

et un violon comme instruments so- 

listes. L'ceuvre ne fut arrangee pour la 

trompette qu'ulterieurement. Ce genre 

de transcriptions multiplie les difficul¬ 

ty pour le soliste, puisque sa partie a 

ete congue pour un autre instrument, 

au potentiel technique different. 

Georg Philipp TELEMANN fut de son 

vivant peut-etre plus celebre encore 

que ses contemporains Bach et Haendel. 

II composa la plupart de ses oeuvres a 

Hambourg, ecrivant pour I'eglise, pour 

I'opera et pour les ceremonies officiel- 

les. La rapidite avec laquelle il compo- 

sait et le nombre impressionnant de ses 

oeuvres I'avaient fait passer dans la 

legende. II dut composer environ 500 

concertos, dont une petite centaine 

seulement a ete conservee. Mais qua- 

lite et quantite peuvent aller de pair, 

comme le prouvent les morceaux pre¬ 

sents ici, sans doute destines a la 

chapelle de la cour de Darmstadt. Le 

Concerto en fa mineur fut a I'origine 

congu pour un hautbois. 

Johann Baptist Georg NERUDA appar- 

tenait a une famille de musiciens de 

Boheme qui donna le jour a des instru- 

mentistes et compositeurs de valeur 

sur plusieurs generations. II se fit 

d'abord un nom en tant que violoniste, a 

Prague et au cours de tournees en Alle- 

magne, puis fut appele a la chapelle de 

la cour de Dresde, ou il allait devenir 

Konzertmeister, tout en ecrivant des 

symphonies, des concertos et de la 

musique de scene. Le Concerto en mi 
bemol majeur fut compose a I'origine 

pour un cor de chasse, mais le registre 

employe, tres aigu, se prete magni- 

fiquement a la trompette. C'est une 

oeuvre typique de ce qu'on appelle le 

style de l'«Empfindsamkeit» ^sensibi¬ 

lity), qui se developpa lors de la transi¬ 

tion entre baroque et classique. 

Outre Vivaldi, on rencontrait a Venise 

encore beaucoup d'autres grands 

musiciens, parmi lesquels les freres 

Alessandro et Benedetto MARCELLO. 

De famille aristocratique, ils faisaient 

de la musique plutot pour le plaisir, mais 

a un tres haut niveau. Alessandro s'es- 

saya aussi au chant, a la peinture eta la 

poesie. II se consacra egalement a la 

philosophie et aux mathematiques. Le 

Concerto pour hautbois, dont la tonalite 

originale est re mineur, est son oeuvre la 

plus importante; on I'a d'abord attribute 

a son frere Benedetto, et meme a 

Vivaldi. Ses harmonies dissonantes, ses 

contrastes frappants creent une atmo¬ 

sphere sombre et presque romantique. 

L'Agnus Dei de la Messe en si mineur 
de J. S. BACH est a I'origine une aria 

pour contralto. La retenue, le calme, 

I'expressivite de cette musique cor¬ 

respondent tres bien au texte latin: 

«Agneau de Dieu, qui enleves le peche 

du monde, prends pitie de nous.» Cet 

Agnus Dei, en tete du dernier mouve- 

ment de sa Messe, fut compose vers 

1747/48. Sergei Nakariakov joue cette 

transcription sur un bugle, instrument a 

pistons dont la sonorite, entre celle du 

cor et celle de trompette, en fait done 

un instrument dont la douceur se prete 

tres bien au caractere de la partie 

vocale composee par Bach. 

Wolfgang Marx 

Traduction: Helene Chen-Menissier 



Le Paganini de la trompette 

«Le Paganini de la trompette», «un 
talent exceptionnel», «ce jeune sorcier 
venu de Russie ...» - voila, parmi tant 
d'autres, les epithetes qui precedent 
SERGEI NAKARIAKOV a travers I'uni- 
vers de la musique. 

C'est a son pere Mikhail Nakariakov 
que Sergei, ne en 1977 a Gorki, doit son 
bagagetechnique ainsi que I'excellente 
formation de son instinct musical. 
Depuis qu'un accident de voiture avait 
oblige le petit Sergei alors age de neuf 
ans, a abandonner le piano, il se consa- 
cra a la trompette. Ses premiers con¬ 

certs en URSS furent tres vite suivis 
d'invitations en Suede, en Autriche, aux 
Pays Bas et a New York. Le public fut 
partout meduse par la virtuosite de son 
jeu. 

En 1991, la famille de Sergei Nakariakov 
s'installe en Israel. II fait la meme annee 
ses debuts au festival de Salzbourg; 
invite au festival du Schleswig-Holstein 
en 1992, il y remporte le Prix Davidoff. II 
s'est produit depuis dans maintes 
metropoles musicales et lors de nom- 
breux festivals, ainsi au Royal Festival 
Hall de Londres avec le Philharmonia 

Orchestra, aux festivals de Strasbourg, 
Colmar, Tours, Menton et Cannes. II 
entreprend aussi regulierement des 
tournees au Japon. 

Sergei Nakariakov a joue le Concerto 
pour piano, trompette et orchestre a 
cordes n° 1 de Chostakovitch avec 
Evgeni Kissin en Finlande, avec Tatiana 
Nikolaieva a Salzbourg et avec Martha 
Argerich au festival de Montreux. II a 
travaille entre autres avec des chefs 
tels que Yuri Bashmet, Jesus Lopez- 
Cobos, Kent Nagano, Dmitri Sitkovetsky 
et Vladimir Spivakov. Sergei Nakariakov 
vit depuis 1993 a Paris, ou il continue a 
etudier aupres de divers professeurs du 
CNSM. 

Sergei Nakariakov a signe un contrat 
d'exclusivite avec TELDEC CLASSICS 
INTERNATIONAL en 1992; son plus 
recent enregistrement pour TELDEC, 
Carmen Fantasy, est consacre a la mu¬ 
sique virtuose pour trompette de Bizet, 
Sarasate,Tchaikovski, Paganini... L'in- 
struments joues par Sergei Nakariakov 
sont dus a Antoine Courtois de Paris. 

1996 



ALSO AVAILABLE ON TELDEC CLASSICS 

J. HAYDN / HUMMEL / JOUVET / TOMASI 

TRUMPET CONCERTOS 

Orchestre de Chambre de Lausanne, Jesus Lopez-Cobos 

4509-90846-2 

RAVEL / GERSHWIN / BERNSTEIN / GLAZUNOV 

TRUMPET WORKS, Alexander Markovich, piano 

9031-77705-2 

BIZET / PAGANINI / SARASATE / FALLA etc. 

CARMEN FANTASY-VIRTUOSO MUSIC FOR TRUMPET 

Alexander Markovich, piano 

4509-94554-2 
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